Visao Geral e historia da teoria da cor

A cor participa da perspectiva de todas as pessoas, desde uma crianca
que ainda nao tem toda a paleta de cor constituida bem como de um idoso que
nao sé a tem, como a manipula para poder se comunicar. Dentro da teoria da
cor podemos estuda-la por 3 principais aspectos basicos; o fisico que esta fora
do nosso controle, o fisiolégico que se trata dos nossos 6rgaos receptores e 0
simbdlico. Isso vai do momento em que a luz atinge um objeto, essa luz sendo
refletida em nossos olhos e processada por nosso cérebro e esse se baseia em
fontes culturais para gerar um significado estando assim esses aspectos
intimamente ligados entre si. A cor seria um resultado da agéo da luz sobre
nossos olhos, neste caso ndo podemos afirmar que os objetos possuem suas
cores, conseguimos perceber essas cores porque existe luz sobre eles e nossos
olhos captam essa luz refletida atuando como receptores, porém ainda depois
desses “estimulos decodificados fisiologicamente pela retina, eles encontram a
cultura construida coletivamente na memoéria. Somente a este processo
completo podemos chamar de percepcéo visual cromatica.”

A sensacédo da cor trata-se apenas de parte desse processo, como por
exemplo a luz que atinge nossa retina e é decodificada como determinada cor,
jA a percepcdao da cor é quando interpretamos esse aspecto fisiolégico
culturalmente.

Um profissional que deseja trabalhar com a cor dever ter em mente todo
0 processo da percepcao da cor, seus aspectos fisicos, ( entender a luz que
incide sobre os objetos) seus aspectos fisiologicos,( a decodificacao da luz por
nossas retinas) e os aspectos culturais (como essa cor impacta determinadas
culturas e cria sua prépria simbologia). Escritos sobre a teoria da cor datam dés
do século | e seguem até os dias de hoje tornando-se uma tarefa quase
impossivel conhecer todos, mas aqui daremos um norte, uma base que com ela
sera possivel entender e aplicar a cor em quase todos os projetos.

Teoria Vinciana das cores:

Leonardo da Vinci foi um dos primeiros a reunir dados para uma possivel
criagcdo da teoria das cores, conhecido como Tratatto della Pittura Leonardo
compilou escritos fundamentalmente dirigidos aos pintores, contendo elementos
acerca da oOptica, da fisica, da quimica e da fisiologia.

Da Vinci foi o primeiro a contrapor a teoria de Euclides do Século Il a.c.
de que os olhos emitiam raios que identificavam os objetos, depois de dissecar
olhos de cadaveres Leonardo acreditava que os olhos recebiam e ndo emitiam
raios que decodificavam as cores e formas dos objetos. Outra contribuicdo
importante para a teoria da cor foi sua demonstragéo da interferéncia da cor do
ar nas pinturas. Da Vinci acreditava que o ar era azul devido a sua umidade e
quanto mais distante o objeto estivesse do pintor maior seria sua tonalidade de
azul devido a quantidade de ar presente entre o pintor € o0 objeto. Essa regra foi
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amplamente utilizada a ponto de se criar uma simbologia a certa da “distancia’
no azul.

Leonardo escreveu sobre a chamada “perspectiva aérea” onde afirmava
que a perspectiva linear nao era suficiente para o pintor o qual devia utilizar cores
principalmente o azul para garantir a sensagao de distancia entre os objetos. Um
exemplo é sua pintura “A Virgem e o Menino com Sant’Ana”
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“Outra contribuicdo fundamental de Da Vinci foi a definicdo das cores
primarias, Leonardo as define como “cores simples” sendo aquelas que nao
podem ser obtidas pela mistura de outras cores; o branco, o amarelo, o verde, o
azul, o vermelho e o preto” (LEONARDO, 1970, v. 1, p 149)

Estuando as cores complementares também cria a teoria dos “contrastes
simultaneos” onde Leonardo afirma que todo objeto colorido participa da cor do
objeto que lhe rodeia. A afirmagao de que o branco é a somatéria de todas as
cores também foi feita por Leonardo muito antes de Newton, Da Vinci ja havia
provado ser 0 branco a somatéria de duas cores complementares, abrindo assim
os caminhos para o desenvolvimento da teoria da cor que conhecemos hoje.

A ciéncia da cor por Newton e Goethe

Quando se pensa em Isaac Newton temos duas principais contribuicdes
para os estudos da humanidade, associamos primeiro em relacdo as leis da
gravidade e segundo a respeito dos trabalhos sobre a luz. Newton fez
descobertas no campo da ética envolvendo a matematica pura, a mecanica
celeste e aspectos da luz e a cor. Isaac com um prisma de vidro foi o primeiro a
fazer experimentagbes do campo das cores dividindo a luz branca, luz do sol,
em espectros de cores diferente provando assim a composicao das cores.

“Através das experimentacées com o prisma, Newton mostrou que a
separacdo da luz branca nas suas componentes de diferentes cores (espectro)
da-se pelos diferentes desvios sofridos pelas componentes ao atravessar o
prisma. Os desvios propriamente ditos se devem ao fenémeno da refracéo,
enquanto que as diferencgas entre estes desvios se devem a dispersdo do indice
de refragdo do prisma (o indice de refragdo € uma fungdo do comprimento de
onda que esta associado a cor da luz)” (SILVEIRA, 2015. P.23)

Os estudos de Newton foram tao precisos que estao em vigor até os dias
de hoje, até o século XVIII nada fora acrescentado aos estudos acerca da
chamada Ciéncia da cor. Apenas no inicio do século XIX que Goethe fora
confrontar as teorias de Newton.

Goethe acreditava que a luz era simples e branca, sendo assim nao seria
possivel dividi-la em outras cores que seriam mais escuras, para ele as cores
eram ideias subjetivas sendo a luz branca um fen6meno simples e Unico.

“‘Segundo Goethe, existiam trés formas de manifestagdo do fenémeno
cromatico: as cores fisiolégicas, as cores fisicas e as cores quimicas (GOETHE,
1993). As cores fisiologicas eram as que pertenciam aos olhos e que dependiam
diretamente da sua capacidade de acao e reacdo. As cores fisicas de Goethe
eram aquelas cuja origem se devia a fontes de Iluz refletidas pelos objetos
coloridos, hoje denominadas cores-luz. Por fim, as cores quimicas eram aquelas
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dependentes das substancias quimicas que formam o0s objetos, hoje
denominadas cores pigmento.” (SILVEIRA, 2015. p. 25)

Para Goethe o preto era menos importante que o branco, dizia que o
branco quando escurecido torna-se amarelo enquanto o preto quando clareado
fica azul e se intensificam na medida que se saturam, algo extremamente
relevante para o conceito na cor da tatuagem uma vez que quanto mais escura
a pele mais amarelado se torna o branco, e quanto mais aditivo azul tiver o
pigmento preto mais escuro vai se tornar sua tonalidade.

Newton e Goethe também tinham visdes diferentes acerca do verde,
Newton afirmava ser uma cor simples, espectral, ja Goethe dizia ser o verde uma
cor composta pela composicao do azul e amarelo.

“Na verdade, os dois estavam corretos em suas afirmagcdes. Por um lado,
Newton discorria sobre as cores espectrais ou cores -luz, explicadas pela sintese
aditiva, enquanto Goethe estudava as cores-pigmento, que sob a sintese
Subtrativa tem o amarelo e o azul produzindo o verde” (SILVEIRA, 2015 p. 27)

Os contrastes Simultaneos de Chevreul

Michel- Eugéne Chevreul era francés e considerado grande cientista na
area da quimica, viveu 103 anos e seus trabalhos influenciaram intimamente as
artes visuais dos séculos XIX e XX. Em 1824 foi trabalhar em um atelié de
tinturaria como quimico responsavel por melhorar a producao em tapecaria. Ali
percebeu uma grande falha no fornecimento da tinta preta e concluiu que poderia
ser ndo s6é um problema quimico dos pigmentos, mas também um problema
ligado aos contrastes simultaneos. “Chevreul mostra suas conclusées a partir de
observagées visuais de como duas cores podem parecer muito diferentes do que
‘realmente sdo”, se influenciando mutuamente. Segundo ele, esta influéncia
mutua aconteceria a partir de suas cores complementares.” (SILVEIRA, 2015
p.29)

Chevreul também criou o maior catalogo de cores classificados até hoje
tendo mais de 20.000 tons dando origem ao seu modelo tridimensional de circulo
cromatico dividido em hemisférios.



Dentre os estudos de Chevreul seu principal conceito foi dividir o contraste
em 3 ideias; o contraste simultdneo, o contraste sucessivo e contraste misto,
criando assim uma tabela que descrevia a influéncia de uma cor sobre a outra.
Para ele uma cor num fundo branco influencia todo o espectro complementar de
suas cores ao lado, por exemplo um tom de preto ao lado de um vermelho
inclinasse para o azul, ja esse mesmo preto ao lado de um verde inclina-se para
o violeta. Chevreul também afirmava que colocar o branco ao lado de uma cor
destaca essa cor, se colocar o cinza torna essa cor mais brilhante e da mesma
maneira o preto apaga todas as cores ao seu redor.

Esse conceito € fundamental na tatuagem, totalmente veridico, pois
guando queremos destacar uma cor sempre aplicamos o branco, mas, se aplicar
o0 preto para escurecer vai “apagar” todas as cores, por isso na tatuagem sempre
usamos um tom mais escuro e quase nunca o preto para escurecer as cores.

HARE KRISHNA HARE RAMA



Pratica em pele sintética:

O primeiro exercicio consiste na teoria do azul de Da Vinci, vamos
desenhar “montanhas” e pintar os espagos no sentido de baixo para cima, do
vermelho ao azul ciano, criando-se assim a sensacado de distancia do azul
segundo Leonardo

O segundo exercicio sera sobre a influéncia da cor de Chevreul, vamos
desenhar duas imagens idénticas alterando apenas a tonalidade da cor central
para observar sua influéncia nas cores vizinhas.

HARE KRISHNA HARE RAMA



Os aspectos fisicos da cor

Imaginamos que as cores pertencem aos objetos e por intuicao tendemos
a utiliza-las quando queremos reproduzir tais objetos, mas um profissional que
utiliza a cor ndo pode pensar assim, deve primeiramente intender os aspectos
fisicos da cor, compreender a incidéncia da luz sobre os objetos e a reflexao
dessa luz, bem como a recepgao por nossos 0rgaos visuais sem a interpretacao
do ser humano.

Fisicamente a cor € uma sensacgao, produzida através da acao da luz,
ondas de luz alcangam os olhos, vezes por reflexdo, outras vezes o préprio
objeto é a fonte de luz, assim gerando nossa percepg¢ao cromatica.” todos os
corpos quentes emitem radiacdo eletromagnética. Considera-se como quentes
quaisquer corpos com a temperatura acima de -273 graus Celsius (zero
absoluto). Apenas uma pequena parte desta radiagdo eletromagnética é visivel”
(SILVEIRA, 2015 p. 42)
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Os objetos tém a capacidade de absorver, refratar ou refletir determinados
raios luminosos gerando assim sua cor, sendo assim ndao podemos dizer que 0s
objetos possuem sua cor mas sim somente essa capacidade. Existem diversos
tipos de fontes de luz, led, fluorescente, incandescente, mas apenas a luz do sol,
luz branca, natural do dia, parece ser ideal para estudar a cor por possuir um
espectro mais amplo.



Como vimos Newton dividiu a luz do sol em componentes visiveis
conhecidos hoje como radiagdes monocromaticas, essa monocromaticidade se
refere ao comprimento de onda que essa luz possui, quanto mais monocromatica
menor sua largura de onda a ponto que essa radiacdo ndo pode mais ser
divindade em outros componentes diferentes. “Para os olhos, as radiacbes
monocromaticas sao distinguidas pelas sensagcbes cromaticas que elas evocam,
formando a conhecida serie das cores espectrais observadas no arco-iris:
vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, anil, violeta e todos os matizes
intermediarios.” (SILVEIRA, 2015 p.43)

Sendo assim as cores dos objetos ndo sdo necessariamente as que
vemos, se percebemos um objeto vermelho significa que dentre todas as
radiacoes de cor visivel ele reflete apenas o vermelho absorvendo as outras ou
as transformando em calor, se percebemos um objeto violeta ele na realidade
esta refletindo o violeta e absorvendo as outras ondas de luz. Quando temos
uma fonte de luz colorida significa que ela foi modificada, influenciada pela
composicao e estrutura quimica dos corpos (as chamadas cores-pigmento).

“A cor-pigmento é a substancia material constituinte do objeto e é
denominada de acordo com a sua natureza quimica. Ela pode absorver, refratar
ou refletir os raios luminosos componentes da luz incidente.” (SILVEIRA, 2015
p.45) esse processo tem o nome de sintese subtrativa. Podemos entédo
classificar as cores por suas caracteristicas ou formas de manifestacao, sendo
uma das classificacdes mais importantes a denominada cores primarias, que sao
denominadas as trés cores indecomponiveis e quando misturadas em
determinadas quantidades podem formar todas as cores do espectro visivel.
Existem dois conjuntos de cores-pigmento, as opacas e as transparentes.

As cores-pigmento opacas sao as mais utilizadas pelos artistas por
possuirem uma forte presenca cultural, suas cores primarias sao o vermelho o
amarelo e o azul e sua sintese subtrativa das trés cores é o preto. Diz-se que 0
vermelho € uma cor indecomponivel, mas apenas por forca simbdlica pois
quimicamente o vermelho pode ser decomposto em amarelo e magenta, mas
culturalmente define-se o vermelho como cor primaria e sendo assim a mistura
das 3 primarias ndo gera o preto e sim o chamado cinza neutro.

As cores pigmento transparentes é principalmente utilizada nas artes
graficas e pinturas aquarelas por possuirem certa confiangca quimica. Suas
primarias sdo o Magenta o Amarelo e o Ciano, a mistura de suas trés cores
também produzem o cinza neutro por sintese subtrativa.

“O Grande destaque na relacdo entre as cores-pigmento é que, na pratica,
o preto ndo pode ser obtido através da sintese subtrativa das trés cores-
pigmento primarias opacas ou transparentes.” (SILVEIRA, 2015 p.47). O mesmo
ocorre com o branco, ndo se tem uma cor industrializada que reflete 100% dos
raios de luz, sofrendo sempre uma ou outra influéncia de determinada cor.

Por fim temos as chamadas cores-luz ou cor-energia que sdo as cores
formadas pela emissao direta de luz, e o resultado da mistura de suas cores
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primarias € o branco. As cores-luz primarias sdo o vermelho (Red), o verde
(Green) e o azul (Blue), que hoje conhecemos como RGB. A partir da mistura
destas luzes projetadas com intensidade variavel é possivel obter um grande
numero de cores. Mas como acontece nas cores-pigmento na pratica ndo se
consegue obter um branco puro da mistura das 3 cores primarias.

Os circulos cromaticos

As cores primarias tanto pigmento quanto luz sao organizadas em triades
e a partir dai surge o circulo cromatico, o qual é responsavel por organizar as
cores de acordo com suas triades primarias e suas combinagdes entre
secundarias e terciarias além de mostrar sua posicao geografica de acordo com
suas vizinhas(ou analogas) suas contrarias (fambém chamadas de contrastantes
ou complementares) além de proporcionar as harmonias geométricas com a
formacao de triangulos, quadrados ou hexagonos.

Atualmente temos trés possibilidades de circulo cromatico, o baseado nas
cores-pigmento opacas tendo como base as primarias vermelho, amarelo e azul,
sendo mais utilizado culturalmente, inclusive sendo aplicado didaticamente no
ensino fundamental. O segundo também amplamente utilizado € composto pelas
cores-pigmento transparentes, muito utilizado por sua confiabilidade quimica,
mesmo n&o sendo culturalmente difundido a mistura de suas cores resulta nas
tonalidades mais préximas da realidade. Ja o circulo cromatico composto pelas
cores luz é principalmente utilizado na produgao de websites e televisdo onde a
cor-luz é o instrumento principal.

“Os principais circulos cromaticos utilizados hoje tem também uma
histéria de desenvolvimento. Podem-se encontrar na historia da teoria da cor
circulos de quatro tipos, sequndo Parkhurst e Feller (1982): circulos baseados
em sete cores, circulos baseados em quatro cores, circulos organizados em um
sistema vermelho-amarelo-azul e circulos que utilizam cinco cores
primarias.”(SILVEIRA, 2015 p.53)

O disco de sete cores publicado em 1704 por Isaac Newton possui as
cores do arco iris: vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, anil e violeta. Segundo
Newton essas cores dispostas em forma de disco se girado a 50 rotacdes por
minuto tem-se uma reducao visual para trés cores, e girando a 80 rotacdes por
minuto tem-se o branco.

Em 1916 Wilhelm Ostwald publica um circulo cromatico composto por
cinco cores primarias sendo o vermelho, o amarelo, verde, azul-violetado e
purpura tendo um forte apelo aos principios da percepcao cromatica.

Artur Pope em 1929 ordenou o circulo cromatico mais conhecido até hoje
com 12 cores, composto basicamente a partir das cores-pigmento opacas
primarias, vermelho-amarelo-azul juntamente com as chamadas secundarias e
terciarias.



Sistemas cromaticos ordenados

A teoria da cor ndo representa apenas as cores isoladas e classificadas
em categorias, mas expressa também a necessidade de uma organizacao
topolégica de forma l6gica e matematica em sélidos manipulaveis. Podemos
distinguir em média 128 tonalidades de cores o0 que gera uma grande
necessidade de organizagdo. Em uma linha histérica temos primeiramente a
aparicao da esfera de Runge em 1810, onde ordena as cores em uma esfera
subdivida em meridianos e paralelos onde nos polos ficam o preto e o branco e
no equador as cores saturadas puras: vermelho, violeta, azul, verde, amarelo e
laranja.
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“A vantagem deste modelo esta em sua beleza estética, porém logo se
percebe algumas cores muito juntas enquanto outras muito separadas. Runge
modelou em sua esfera todas as cores, em relagcbes bem definidas, baseadas
em trés pardmetros: cor saturada, branco e preto.” (SILVEIRA, 2015 p. 60)

Em 1905 Albert Munsell cria seu Atlas do sistema de cores, sendo um
sélido tridimensional irregular composto pela anélise das variaveis de cada cor;
0 matiz, o valor, e 0 croma, sendo o matiz o que diferencia uma cor da outra, o
valor sendo seu grau de claridade ou obscuridade e o croma a quantidade de
saturacéo de cara cor indicando seu grau de pureza.

yellow-red

red-purple

blue-green

purple-blue

BLACK
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“Munsell criou um sdlido que comporta o fato de algumas cores possuirem
caminhos cromaticos mais longos e outros mais curtos. A variavel croma de
Munsell foi criada justamente para ser a definicido do caminho cromatico entre
uma cor saturada e a mesma cor apagada ou sem saturacdo.” (SILVEIRA, 2015
p.63)

Em 1931 cria-se o sistema CIE que busca padronizar a organizacao das
cores em um sistema triangular complexo baseado em estimulos idealizados que
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nao possui muita utilidade para o profissional que busca a harmonia cromatica
em seu trabalho. “A importancia do sistema CIE, se faz nos casos em que uma
medida fisica precisa e objetiva de um estimulo de cor é necessaria, como
acontece frequentemente na industria.” (SILVEIRA, 2015 p.69) ou seja, é de
extrema importancia que a industria consiga distinguir precisamente uma formula
de cor de outra para produzir com precisao os pigmentos que ndés artistas vamos
utilizar livremente pra compor uma determinada harmonia cromatica. “ndo seria
possivel existir interacdo entre industrias quimicas da cor de diferentes culturas
se ndo houvesse um sistema capaz de comparar medidas através de acordos
internacionais padronizados” (SILVEIRA)

CIE Standard Observer
1931 xyz color matching functions

www.clarkvision.com

Em contrapartida, Frans Gerritsen constrdi um sistema de cores opostas
onde tenta incluir ndo s6 o sistema de cores opostas de Goethe (branco-preto,
amarelo-azul e vermelho-verde) mas adequando-as a triade RGB criando assim
um triangulo de cores primarias que caminham para o branco ao centro muito
parecido com o sistema CIE, porem a partir dai ao extrapolar as linhas do
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desde 2003

triangulo invés de criar pontos cardiais X,Y Gerritsen caminha para um circulo
cromatico.
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Mas ainda faltou a colocacao do eixo de cores opostas, o eixo da
luminosidade, o que acrescentou 20 niveis de cinza formando o soélido de
Gerritsen
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Existem muitos outros tipos de sélidos de cor, mas todos compartilham
dois principais aspectos sendo a necessidade de modelos organizados de cor
no mundo para padronizar certas atividades e o controle sobre a escolha da
harmonia cromatica de valores e tons. “Para um objeto ser colorido, aceitam-se
dois atores como imprescindiveis: uma fonte de luz natural e as propriedades
reflexivas do objeto. Porém, ndo significa que todos os fenébmenos cromaticos

possam ser explicados somente pela cooperacdo desses dois atores.”
(SILVEIRA, 2015 p. 72)

Pratica em pele sintética:

Vamos pintar as trés triades de cores — sendo luz, pigmento-opaca e
pigmento-transparente e a partir das primarias vamos mistura-las e construir as
secundarias observando assim suas diferencas.

Cor Luz Cor-pigmento transparente

Cor-pigmento opaca
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Os aspectos fisiologicos da cor

Os aspectos fisiol6gicos envolvem o estudo dos 6rgaos necessarios para
receber e interpretar essa informacao, como os olhos e o cérebro. “Estudar a
visdo fisiologicamente é importante para o profissional, porque sao atributos que
acontecem a absolutamente todas as pessoas que possuem uma visdo normal.
Isto é, pode-se atribuir certas escolhas de combinagées de cores ao conforto ou
ao desconforto fisiolégico e estes sdo pardmetros importantes de aplicacdo das
cores em projetos.” (SILVEIRA, 2015 p.77)

O fato de os érgaos visuais humanos serem compostos nao sé pelos olhos
e suas partes, mas também polo sistema nervoso ligado ao cérebro torna a visao
o sensor de luz mais avancado que existe, possibilitando a capacidade de
avaliacao, andlise e correcao das cores, deducdo de distancia e forma dos
objetos.

A cornea esta localizada na parte da frente onde recebe a maior incidéncia
de luz seguida do humor aquoso que é renovado a cada 4 horas, separado do
humor vitreo por uma lente chamada cristalino, os liquidos nos olhos tém um
indice de refracdo de Iluz ligeiramente superior ao da &gua.

-
-
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O cristalino é responsavel por focar os objetos se comprimindo para focar
objetos préximos e relaxando para focalizar objetos mais distantes. A frente do
cristalino encontra-se a iris, sendo um disco pigmentado com um orificio central
denominado pupila, a pupila é responsavel por controlar a quantidade de luz que
entra podendo variar seu tamanho de acordo com a luz ambiente funcionando
como um diafragma para a retina, uma quantidade da luz que entra também sai
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por isso a coloracao preta da pupila. A retina é responsavel por receber e
decodificar a luz que entra, sendo basicamente composta por cones e
bastonetes, os primeiros responsaveis pela visdo diurna e colorida, os segundos
pela visdo de pouca luz e monocromatica.

“Os Bastonetes e os cones formam dois sistemas visuais distintos. Para
altos niveis de luz, os bastonetes mais sensiveis sdo saturados e ndo contribuem
para a visdo cromatica. Por outro lado, sob essas condicdes de luz, os cones
operam eficientemente e produzem uma visdo cromatica normal (ou fotdpica).
Para um baixo nivel de luz, os cones ndo sao suficientemente sensiveis para
sofrerem estimulo. Assim, os bastonetes se encarregam de produzir a visdo
noturna (ou escotdpica). A visdo escotopica é também acromatica porque 0s
bastonetes contém uma unica forma de substancia visual.” (SILVEIRA, 2015

p.81)

Esse estimulo é recebido pela retina e caminha para o cérebro através do
nervo Optico, mas uma parte desse estimulo ja é processada e decodificada
mesmo na retina acelerando assim o0 processo principalmente em caso de
defesa do organismo.

O sistema nervoso é responsavel por transportar as informagdes ou sinais
captados pelos olhos até determinadas areas do cérebro que ira interpretar ou
reagir a esses sinais, nosso cérebro é dividido em varias areas para fungdes
especificas, a grosso modo, nosso cértex visual, a area do cérebro responsavel
por receber as informagdes dos olhos possui sessdes especificas para reagir
apenas aos comprimentos de onda bem como sessdes especificas para reacdes
a cor.

“A deteccao fisioldgica visual da cor é feita basicamente pelo contraste de
cores, que existe tanto entre cones adjacentes como entre cones distantes entre
si. Por exemplo, uma area vermelha é sempre contrastada contra uma area
verde, ou uma area azul contra uma vermelha, ou uma area verde contra uma
amarela. Estas cores podem também ser contrastadas contra uma area branca
dentro da cena visualizada.” (SILVEIRA, 2015 p.88)

Ou seja, s6 sabemos que determinada cor é aquela que vemos devido ao
contraste com as complementares, ndo enxergamos uma cor, mas sim um
conjunto, um contraste de cores, esse fundamento é primordial quando se
pensamos em cores nas tatuagens.

Existem duas principais teorias acerca da visdo humana, atualmente
entende-se que o entendimento correto seria um composto dessas duas teorias.
Primeiramente temos a Teoria da Visdo Cromatica de Young-Helmholtz, esta
define que a visdo humana é composta por apenas trés tipos de receptores
sensiveis as ondas de luz referentes ao vermelho-verde-azul, as outras cores
seriam compostas por estimulos simultdneos a esses sensores. “Embora Young
tivesse descoberto que as tonalidades espectrais e o branco podiam ser
produzidos pela mistura de trés luzes, ndo € possivel produzir absolutamente
todas as cores que possam ser vistas. Por exemplo, o castanho ndo pode ser
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produzido, nem a cores metalicas, como prata e ouro, pela simples mistura do
vermelho, do verde e do azul.” (SILVEIRA, 2015 p.91)

Ja a teoria Retinex de Edwin Land afirma ser a visdo cromatica muito mais
complexa do que simplesmente trés receptores de cores, Land provou com
fotografias sobrepostas que mesmo alterando as luzes apenas das trés cores
propostas por Young nosso cérebro consegue reconhecer cores que nao
necessariamente sao provenientes da fonte luminosa. “Este fenémeno é hoje
estudado como a constancia da cor e ainda ndo esta completamente explicado.
Supbe-se que inicialmente o cérebro apreende, a partir de todas as cores do
cenario, a totalidade cromatica geral da cena. Essa apreenséao seria feita a partir
de algumas areas desta cena percebidas como brancas. O cérebro utilizaria a
informacdo do matiz da coloracdo geral da cena e se ajustaria quase
matematicamente a cor modificada pela nova fonte de luz incidente.” (SILVEIRA,
2015 p.92)

Tao relevante quanto entender a fisiologia responsavel pela compreensao
das cores € entender os disturbios que podem afetar essa percepgéao cromatica.
Em 1978 John Dalton foi o primeiro a descrever tais confusdes de cores quando
percebeu que ele mesmo tinha dificuldades de distinguir substancias quimicas
somente pela cor, dando assim o nome de daltonismo quem possui tais
dificuldades. Sao definidos dois tipos de deficiéncia na visdo cromatica, o
primeiro se localiza por alguma deficiéncia na retina, ou seja, nos cones
receptores que sao fotossensiveis a determinados comprimentos de onda,
gerando deficiéncia em determinadas cores como por exemplo confusdes entre
o vermelho e o verde. O segundo tipo e mais raro € chamado de acromatopsias
(cegueira para cor) esses podendo ser causados por lesbes na retina ou nos
|6bulos occipitais do cérebro.

llusoes cromaticas

“Colocar cor sobre uma tela ndo é apenas colorir dessa cor a parte da tela
sobre a qual o pincel foi aplicado; é ainda colorir da cor complementar dessa cor
0 espaco que lhe é contiguo” (PEDROSA, 1982 p.167)

Esse pensamento de Michel-Eugéne Chevreul, idealizador da “lei do
contraste simultdneo das cores” quer dizer que qualquer cor que colocamos em
uma tela afeta todo o espectro de cores ao seu redor bem como das cores ja
presentes na tela. Chevreul descreve trés tipos de contrastes, o simultaneo, o
sucessivo e 0 misto.

O contraste simultdneo se da na linha de juncdo das cores, pode-se
perceber que o verde fica mais intenso quando se aproxima do vermelho e o
vermelho fica mais violeta a medida que se distancia do verde.
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Cores de contraste

Ja o contraste sucessivo acontece quando saturamos a visao pela cor de
um objeto e quando movemos a visdo para um local completamente branco
ainda visualizamos o objeto previamente saturado.

Por fim, o contraste misto € a juncédo destas duas teorias apresentadas,
se saturarmos a visao de um objeto de determinada cor e em seguida movermos
a visao para uma area de outra cor conseguiremos visualizar a cor complementar
desses objetos.

“A partir deste mapa das diferentes espécies de contrastes, Chevreul
demonstrou dedugbes de harmonizagdo cromatica, cujas conclusées chamaram
a atencgo dos pintores. Por exemplo, como as cores complementares pertencem
a géneros opostos, Chevreul demonstrou que quando uma cor quente é
justaposta a uma cor fria ambas se destacam reciprocamente. Ao mesmo tempo
deduziu que duas cores quentes justapostas se esfriam mutuamente, enquanto
que duas cores frias justapostas, ao contrario, se esquentam.” (SILVEIRA, 2015
p.100)
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Na imagem a cima fica perceptivel tal influencia uma vez que os tons de
vermelho, amarelo, roxo, azul e verde s&o sempre 0s mesmos provando que
nossa percepcao € fortemente alterada pelo contraste. Além disso, para
Chevreul o cinza era fundamental, colocar o cinza ao lado de uma cor eleva seu
brilho e por outro lado o preto o rebaixa, “em relacdo aos contrastes gerados pelo
preto, branco e cinza, pode-se ainda observar que o mesmo cinza parece ficar
mais escuro em contraste com o branco e mais luminoso em contraste com o
preto.” (SILVEIRA, 2015 p.102)

A estas e outras variagdes cromaticas da se o nome de mutacoes
cromaticas e podem afetar suas cores, tonalidades e intensidades bem como as
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cores ao seu redor. O importante aqui é perceber que uma cor sempre influencia
tudo o que esta ao seu redor e € de estrema importancia ter este conhecimento
acessivel na mente no momento em se planejar a colorizagéo de um projeto.

“Mergulhando dentro de cada cor, a fisica, utilizando o grafico triestimulo
do CIE, descobriu que as ideias de Newton sobre a unicidade de cada raio
monocromatico ndo sao tao verdadeiras, mas que existem em todas as faixas
do espectro porcentagens diferentes de vermelho, verde e azul, mostrando que
a homogeneidade atribuida a uma cor vem da maior quantidade de determinado
matiz e ndo da sua suposta pureza.” (SILVEIRA, 2015 p.110)

Pratica em pele sintética:

Pintar um circulo cromatico de doze cores utilizando apenas as primarias
das cores pigmento-transparentes(magenta — ciano — amarelo).
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Aspectos culturais e simbdlicos da
cor.

Vimos até entdo que a cor possui aspectos fisicos, sendo a incidéncia da
luz sobre um objeto e a reflexdo dessa luz até nossos olhos, depois
compreendemos os aspectos fisioldégicos da cor, sendo estes desde a recepcao
da luz por nossas retinas como seu processamento pelo cérebro.

“Porem, depois da retina, o fluxo luminoso alterado e codificado
fisiologicamente encontra a cultura na qual se esta inserido. Esta inser¢cdo na
cultura permite a construgcdo de uma ‘“lente” na percep¢do cromatica e tudo o
que percebemos visualmente passa a ser mediado por ela.” (SILVEIRA, 2015
p.113)

Do ponto de vista cultural, temos ndo apenas a sensagao da cor que 0s
elementos fisicos e fisiol6gicos nos proporcionam, mas também a percepcéo da
cor englobando aspectos socioculturais, simbdlicos, psicoldgicos e racionais,
tudo ao mesmo tempo. Observar uma fotografia ou uma paisagem vai muito
além de interpretar isoladamente o que é vermelho e o que é verde, mas
apresenta texturas, cores além das visiveis, objetos, abstracées e sentimentos
que podem nos emocionar ou nao, tudo a partir de uma ponto cultural o qual
estamos situados e o0 quao vasta € nossa bagagem, uma imagem de uma maga
pra uma crianca pode representar apenas um alimento, uma fruta, mas a mesma
imagem para um idoso pode o transportar para um momento especifico de sua
vida o remetendo a lugares, cheiros e sensacao muito além do que o fisico e 0
fisiolégico pode carregar.

“Chama-se sensacao aquilo que é primeiramente reconhecido através
dos cinco sentidos (visdo, audicao, tato, paladar e olfato). Os olhos ou os ouvidos
(aparelhos fisiologicos) nos proporcionam primeiramente as sensagoes e a partir
dai comeca o processo de combinacdo, analise e sintese, promovendo a
interpretacdo, que se chama percep¢do.” (SILVEIRA, 2015 p.115)

Sendo assim, quando o assunto é a cor, percebemos que aprendemos as
sensagbes cromaticas como pacotes prontos, ndo como sensagdes isoladas, ou
seja, aprendemos que o tomate é vermelho, as folhagens sao verdes, a banana
€ amarela com manchas pretas, etc. Para memorizarmos algo precisamos dar
sentido, significado, a memdéria s6 grava aquilo que agrega sentido tornando-se
mais facil discernir as formas familiares. “nao ha atividade humana que nao seja
totalmente aprendida ou que ndo se modifique com a aprendizagem”.

“Os significados e as qualidades ndao sdo separaveis entre si, isto é, o
objeto e o seu significado ndo se separam da cor, da forma ou da textura, porém
os significados simbdlicos parecem separaveis de seus objetos, fazendo-nos
supor que sao aprendidos.” (SILVEIRA, 2015 p.119)
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A simbologia da cor vem sendo construida constantemente na cultura e
na sociedade, propositalmente e inconscientemente, estamos sempre
reforcando comportamentos que constroem os significados das cores e objetos,
por exemplo os sinais de transito que sdo pensados para tal finalidade mas que
nosso comportamento reforca esse significado e atribui as cores e objetos
determinados comandos como parar no vermelho e seguir no verde. Presentes
em tudo na nossa vida as cores e significados estao sendo criados e refor¢cados
constantemente, em filmes, remédios, batons, etc.

Cabe aqui listar as principais cores, seus significados e efeitos de acordo
com o “Dicionario da Cores de nosso tempo” de Michel Pastoreau (1997)

“Vermelho: cor por exceléncia, a mais bela das cores; cor do signo, do
sinal, da marca; cor do perigo e da proibicao; cor do amor e do erotismo; cor do
dinamismo e da criatividade; cor da alegria e da infancia; cor do luxo e da festa;
cor do sangue; cor do fogo; cor da matéria e do materialismo. Causa a sensacao
de alegria, invasdo da felicidade intensa, beleza, raridade; sensacdo de
apreenséo, de aviso, chama a aten¢do; sensacao de prazer proibido; sensacdo
de paixdo sem limites; sensacdo de calor forte e claustrofobia...

Amarelo: cor da luz e do calor; cor da prosperidade e da riqueza; cor da
alegria, da energia; cor da doencga e da loucura; cor da mentira e da traicao,; cor
do declinio, da melancolia do outono. Causa sensa¢ao de calor dos dias quentes
de verdo, porem devagar atinge a sensagao de calor dos desertos, de um sol
ardente, incomodando; sensacdo de estimulo a busca do poder, da riqueza
material; sensaco de alegria dos dias de sol; sensacao de tencao, etc.

Azul: cor preferida de mais da metade da populacdo ocidental; cor do
infinito, do longinquo, do sonho; da fidelidade, do amor, da fé; cor do frio, da
frescura da agua; cor real e aristocratica. Causa a sensacdo de paz e
tranquilidade do céu; sensacdo de infinito espacial, expandindo planos e
superficies; sensagdo de estar num mundo de sonho, criado de acordo com
nossos desejos...

Verde: cor do destino, da dita e da desdita, da fortuna, do dinheiro, do
acaso, da esperanca; cor da natureza, da ecologia, da higiene, da saude, da
frescura; cor da juventude, da seiva que sobe, da libertinagem; cor da permissao,
da liberdade; cor do diabo e do que é estranho; cor acida, que pica e envenena.
Causa a sensacao de esperanca, de controle do proprio destino, sensacao de
completude, da ndo necessidade material, de modéstia; sensacdo de
prosperidade; sensacao de sorte, etc.

Branco: cor da pureza, da castidade, da virgindade, da inocéncia; cor da
higiene, da limpeza, do frio, do que é estéril; cor da simplicidade, da distin¢cdo,
da paz; cor da sabedoria e da velhice; cor da aristocracia, da monarquia;
auséncia de cor; cor do divino. Causa a sensacdo de Harmonia, de paz;
sensacdo de sinceridade; sensacdo de ingenuidade protegida; sensacédo de
limpeza; sensacao de inverno; sensac¢ao de protecdo da intimidade...
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Preto: cor da morte; cor da falta, do pecado, da desonestidade; cor da
tristeza, da solidao, da melancolia; cor da austeridade, da rentncia, da religido;
cor da elegancia e da modernidade; cor da autoridade. Causa a sensacao de
perda; sensacao de introspeccdo; sensacao de escuridao, de ser tragado pela
falta de clareza na visdo; sensacao de precisao cientifica e tecnologia; sensacao
de poder de julgamento. “(SILVEIRA, 2015 p. 121 e 122)

Esquemas de combinacoes de cores

Os esquemas de combinacoes de cores sao meios de manipular o circulo
cromatico para formar grupos de cores e entdo utiliza-los em nossos projetos,
nesse método vamos adotar como triade primaria as cores-pigmento
transparente sendo o magenta o ciano e amarelo trazendo mais confiabilidade
nos resultados fisicos.

Os esquemas de combinacdo de cores podem ser divididos em duas
familias segundo Kopacz (2003) os esquemas de consenso e 0s esquemas de
equilibrio, o primeiro visa ndo causar contraste entre as cores, ja o segundo
utiliza-se dos contrastes, mas com total controle sobre seu resultado.

Esquemas de Consenso

A ideia por traz dos esquemas de consenso é reduzir o contraste
escolhendo cores que tenham similaridades. “Quanto mais consistentes, mais
proximas, mais similares parecam, serdo percebidas mais harménicas... Quanto
mais proximas as cores sdo na escolha do Esquema de combinacdo de Cores,
através da percepcao de suas similaridades, menos “trabalho” os olhos terao
para perceber toda a paleta. Se as cores sdo proximas e consistentes umas com
as outras, os olhos as entendem como um bloco formal similar, facilitando a
percepcao do todo cromatico” (SILVEIRA, 2015 p. 124)

Os esquemas de consenso se subdividem em quatro: acromatico,
neutros, monocromatico e analogos.

O esquema acromatico € composto apenas pelo preto e o branco, tem
esse nome por considerar-se que essas cores nao sao cromaticas, por nao
estarem presentes no circulo cromatico. Esse esquema é representado pelo
preto, o branco e os tons de cinza. “esta harmonia é utilizada em sites ou
outdoors ou cartazes onde existem fotografias que seréo trocadas diariamente,
como sites de jornais, pois as fotografias possuem cores que na percepgcao
humana sdo como a natureza, isto é, “janelas” para o mundo real e este mundo
real muda conforme muda a posi¢cao dos olhos.” (SILVEIRA, 2015 p.125)
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O esquema de combinacao de cores Neutras traz em sua base uma
combinacao dos castanhos, esse esquema traz uma sensacao de elegancia e
simplicidades favorecendo evidenciar texturas porem pode se tornar monétono
e cansativo. “Nesse mesmo contexto, a aplicacdo desta paleta deve ser feita com
0 maximo cuidado, ja que qualquer defeito na superficie em relacdo a textura
sera facilmente percebido e acabara chamando totalmente a atencao,
atrapalhando a percepcdo de eventuais outras texturas propositais do local.”
(SILVEIRA, 2015 p.16)

Tem se o esquema de combinagdes monocromatico quando escolhemos
uma cor do circulo cromatico e o combinamos com o preto, o branco ou o cinza
correspondente possibilitando assim trés tipos de paletas da mesma cor
alterando sua luminosidade (branco), sua sombra (preto), seu croma (cinza) ou
mesmo combinando os trés elementos em uma sé paleta. “com se trata de uma
paleta restrita em cores e similar em tons, tem-se neste caso também a
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desde 2003

tendéncia a ser entediante, monotono, ndo fomentando interesse. Para se evitar
esse efeito, deve-se explorar o fato de que sera uma paleta formada nas
luminosidades e nas possibilidades de sombras, explorando-se o projeto de
iluminacdo juntamente com a aplicacao fisica das cores.” (SILVEIRA, 2015
p.127)

Esse esquema de cores funciona muito bem quando queremos
evidenciar, valorizar as formas do objeto.

Ja o esquema de combinacdes analogas se forma com a utilizacdo de
duas ou mais cores vizinhas no circulo cromatico, por exemplo se escolhemos
uma cor primaria podemos utilizar sua secundaria e terciaria, mas nunca
ultrapassando um angulo de 90° a partir da cor escolhida, pois se ultrapassarmos
esse valor vamos entrar em contrastes criando desconfortos para a visdo. “Como
os olhos tém, fisiologicamente, uma tendéncia a unir em blocos as cores
andlogas deste esquema, esta paleta pode ser utilizada quando formas
diferentes precisam parecer ter algo em comum” (SILVEIRA, 2015 p.129)

Esquemas de Equilibrio
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Os esquemas de combinacdes de cores de equilibrio buscam promover o
equilibrio entre o contraste das cores, uma vez que nossos olhos ao receber a
informacao de terminada cor buscam automaticamente o alivio na cor oposta,
esse esquema de cores visa confortar a visdo. “Sendo assim, os esquemas de
combinacdo de cores de equilibrio promovem justamente o equilibrio fisiologico
em cores opostas e, ao mesmo tempo, o equilibrio simbdlico nos significados
opostos, promovendo o conforto visual e psiquico ao mesmo tempo. Tudo isso
dentro de paletas contrastantes.” (SILVEIRA, 2015 p.131)

Esses esquemas sdo subdivididos em: Diadicas complementares,
Diadicas Tons-Rompidos, Triadicas Assonantes, Complementares Dividas,
Esquemas com quatro cores e esquemas com seis cores.

O esquema de combinacdes Diadicas complementares é formado por
duas cores perfeitamente opostas no circulo cromatico, criando um contraste
marcante, um confronto visual de estresse e repouso dos érgaos visuais, sendo
0 contraste perfeito. Variando a proporcdo de uso de uma cor para outra
podemos facilmente evidenciar a cor que possui maior quantidade no elemento
favorecendo seu uso quando queremos ganhar destague em determinadas
cores.

As cores Diadicas Tons-Rompidos acontecem com a mistura da cor
escolhida no circulo cromatico com sua cor complementar, passando pelo cinza
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neutro e criando um degrade de tons equilibrado e completamente harménico,

provavelmente uma das técnicas mais relevantes quando se pensamos no uso
da cor na tatuagem.

“Sabe-se desde os impressionistas, que o preto ndo existe na natureza e
que, consequentemente, quando se utiliza o preto para promover as sombras
em uma imagem, ela parecera artificial. A melhor sombra é promovida através
da mistura da cor com a sua complementar. Deste modo, se uma cor azul ciano
necessita de uma sombra para causar a ilusdo de tridimensionalidade, a melhor
cor para este efeito ndo é o preto e sim o vermelho, sua cor complementar. Isto
acontece porque a mistura do ciano com o vermelho, cores complementares,
resulta em uma extensa paleta de Tons-Rompidos.” (SILVEIRA, 2015 p.133)
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A combinacgéo de cores Triadicas Assonantes € composta por trés cores
que formam um triangulo equilatero no circulo cromatico e criam o equilibrio
perfeito entre trés cores podendo ser composto pelas trés cores primaras, trés
cores secundarias ou trés cores terciarias, tanto as compostas por cores
primarias como por terciarias sdo paletas muito fortes, presentes, direciona toda
a atencao para si mas em pouco tempo podem se tornar incomodas e irritantes.

Ja as paletas formadas por cores secundarias tornam-se mais equilibradas e
menos incomodas.
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tercidrias tercidrias secunddarias primarias

As Combinacdes de Cores Complementares Divididas se tém quando
selecionamos a cor complementar e pegamos também duas de suas vizinhas,
novamente formando um triangulo no circulo cromético, porem desta vez um
triangulo isdsceles. Essa combinacdo de cor tem o contraste e o equilibrio
perfeito além de proporcionar o conforto visual e psiquico.

Por fim temos os chamados esquemas de cores Geométricos que podem
ser compostos por quadrados, retangulos ou hexagonos, todos selecionando
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desde 2003

cores equidistantes entre si gerando uma maior complexidade na paleta devido
a quantidade de cores, essas combinagdes sao extremamente atraentes e
interessantes, sendo 6timas para serem usadas em ambientes com criancas e
temas infantis.

Relacao entre cor e forma

Assim como determinados objetos carregam suas cores podemos dizer
que as formas também, um quadrado azul é diferente de um quadrado verde,
mas porqué? O pintor Wassily Kandinsky buscava essa resposta, ele acreditava
que através da forma e da cor que a pintura atingia seu objetivo e por isso havia
uma relagdo inevitavel entre ambos. “Kandinsky observou que um triangulo
pintado de amarelo, um circulo azul, um quadrado vermelho, outro triangulo
verde, um circulo amarelo, um quadrado azul e assim sucessivamente, eram
muito diferentes uns dos outros e como tais produziam efeitos perceptivos
também bastante diferenciados, isto é, as cores se realcavam em valor dentro
de certas formas, assim como se apagavam dentro de outras.’(SILVEIRA, 2015
p. 140)

A partir desse principio e através de observacdes Kandinsky concluiu que
assim como existem cores primarias, existem formas primarias, estando umas
atreladas as outras. A primeira correlagéao foi entre as cores primarias opacas,
vermelho, amarelo e azul com as formas de quadrado, triangulo e circulo
respectivamente.
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“E importante observar no pensamento de Kandinsky que o fundamental
n&o é pintar tridngulos necessariamente de amarelo, mas sim notar que as cores
e as formas tém um carater proprio, independente do que representam em
significado. Além do mais, as caracteristicas de uma apresentavam interacées
muito concretas com as outras, como, por exemplo, a concordancia do amarelo
com o triangulo, o que ele denominou de Principio da Necessidade Interior.”
(SILVEIRA, 2015 p. 140)

Outros pintores e estudiosos partiram da teoria de Kandinsky
complementando as formas e assim criando circulos cromaticos completos com
suas cores e formas correlacionadas, Karl Gerstner definiu os Sinais da cor
misturando as formas primarias com as cores primarias.
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Johannes ltten também concordava com Kandinsky na correlagdo de
formas e cores contribuindo para esse estudo criou seu proprio circulo cromatico
tendo como base os estudos de Kandinsky, seguindo o vermelho atrelado ao
quadrado, o amarelo ao triangulo e 0 azul ao circulo, criando deriva¢des destas
formas para as cores secundarias. Itten concluiu que a partir da formas surgem
cores subjetivas e a partir das cores também surgem formas subjetivas
favorecendo assim a percepgao cromatica entre formas e cores.

“E importante perceber que os estudos desses trés pesquisadores
mostram que, historicamente, a cor vem sendo atrelada a forma. Isto significa
que, como profissional, devo ter essas informagdes como instrumento de
aplicacdo da cor em projetos. A esséncia da informacéo é: Formas “estridentes”
sdo reforgadas perceptivamente pelo amarelo; formas ‘recortadas” séao
reforcadas perceptivamente pelo vermelho,; formas “orgénicas” sdo reforgcadas
perceptivamente pelo azul.” (SILVEIRA, 2015 p.146)
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Pratica em pele sintética:

Vamos pintar duas formas seguindo os padrbes sugeridos por Kandinsky
para perceber a relacao entre cores e formas, primeiro vamos fazer duas folhas
pontiagudas, a primeira com um degrade de verde e amarelo, a segunda com
um degrade de violeta e azul ciano. Em seguida faremos duas pétalas de flor
circular, utilizando os mesmos padrdes de cores.
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A teoria e a Pratica

Depois de absorvemos todo esse conhecimento vem a principal questao,
como aplicar de forma pratica toda essa informacao? Existe também lugar para
a intuicao?

Mesmo se conseguissemos absorver todo o conhecimento acerca dos
aspectos simbdlicos da cor ainda ndo conseguiriamos aplicar a cor em todas as
situagcdes possiveis, e, tdo somente o0 uso da intuicao isoladamente também nao
resolve essa questdo. A intuicdo € sim indispensavel para o artista aplicar
corretamente as cores, principalmente em relagdo a composicdao harmoénica,
mas se contarmos sé com a intuicdo o resultado que vamos obter € uma
construgdo de forma cultural de certas cores com interferéncias de seu gosto
pessoal deixando de lado a perspectiva do outro, do cliente, que vai conviver
com essas escolhas feitas pelo profissional.

“A solugdo, ainda que parega um tanto complexa, € a jun¢do da intuicgo
(trazendo a vivencia e a experimentagdo do individuo inserido em determinada
cultura) com a informagdo que potencializa e otimiza visivelmente a intuicdo.”
(SILVEIRA, 2015 p. 149)

Devemos agregar todo o conhecimento aprendido e aplica-lo caso a caso
no nosso cotidiano, como a teoria de Da Vinci que prop6s o uso do azul para
expressar distancia o mesmo foi o primeiro a relatar sobre as cores primarias.
“Considere essas cores como perceptivamente fortes, tendo claro que quando
utilizadas em qualquer projeto vao “roubar” a atencdo em relacdo a todas as
outras...” (SILVEIRA, 2015 p. 151)

Outro ponto a se aplicar sdo as sete cores do arco-iris de Newton que
demonstrou uma paleta perfeita de sete cores, sempre que for selecionar cores
para seu projeto busque manter-se dentro desse limite de setes cores para obter
um resultado mais harménico sem a tendéncia de achar cores demais.
Considere que a perspectiva das outras pessoas serdo influenciadas pelo seu
projeto e deixe seu ponto de vista pessoal de lado, seja um mediador entre a sua
intuicdo e a mensagem que sua arte ira passar.

Um dos conceitos mais importantes para nés tatuadores que buscamos
representar a realidade na arte em pele é o conceito de Miche-Eugéne Chevreul
de que as cores nao podem ser percebidas isoladamente, as cores se
influenciam mutuamente, cada cor interfere nas que estao ao seu redor e até
expressa cores que nao se veem presente de inicio. “Chevreul viveu mais de
cem anos. Mudou sua vida completamente quando tinha 38 anos. Sua area
primeira de pesquisa era a quimica. Considere estudar sempre, mudar sempre,
construir sempre e, principalmente, levar em conta todos os conhecimentos a
partir de todas as areas para a aplicacdo da cor em projetos.” (SILVEIRA, 2015
p.153)
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Os aspectos fisicos da cor nos mostram que as cores acontecem “fora”
da percepcao humana, existindo estimulos no ambiente que nos trazem a
percepcao cromatica com ou sem nossa vontade. Nesse aspecto é importante
definir sistemas cromaticos ordenados de acordo com nossos projetos criando
circulos cromaticos que se adequem a cada caso especifico de representacao
de determinados tons. Por exemplo se queremos representar flores roxas nao
devemos utilizar uma triade primaria de cores-pigmento opacas, senao, teremos
poucas opg¢des de roxo ou purpura ja que fisicamente ndo conseguimos 0 roxo
a partir da mistura do vermelho com o azul.

Ja os aspectos fisioldgicos da cor sdo os de mais dificil compreensao para
quem nao tem formacdo nas areas biol6gicas, mas entende-los mesmo que
minimamente se faz necessario para os profissionais que vao aplicar as cores.
O ser humano recebe e processa 0s sinais de luz em cores de uma maneira
muito especifica podendo assim gerar sentimentos e sensagdes, nos,
profissionais da cor devemos entender e manipular essas sensacoes
transmitindo assim o efeito o sentimento desejado com nossa arte colorida.

Com os aspectos culturais aprendemos a separar nossa construcao
“‘individual” do significado da cor, para analisar de um ponto de vista coletivo,
escolhendo as cores de um projeto de acordo com o resultado esperado, sem
influencias pessoais, buscando assim uma conexao entre a cor e seu significado
cultural. Outro aspecto fundamental é o da relacdo entre cor e forma pois
utilizando essa teoria conseguimos evidenciar ou suavizar formas e cores em
qualquer situagao.

O estudo da harmonia cromatica € extenso e complexo, exige tudo de nés,
exige tempo e sensibilidade, teoria e intuigéo, e, acima de tudo muita pratica, n6s
como tatuadores devemos praticar e estudar constantemente pois a teoria ndo
se materializa sem pratica e a pratica ndo evolui sem teoria, agora cabe a nés
testarmos e aplicarmos essa teoria para aprender cada vez um pouco mais.

As cores na pele humana

Aplicar cores me pele humana parece simples depois que intendemos as
técnicas de pigmentacado da pele, mas ao contrario do que se parece esse
processo € complexo e nem sempre surte o resultado esperado. A variavel mais
importante de se compreender é que a pele tem seu préprio pigmento e veremos
as cores através da pele e nao sobre ela como acontece em uma tela de pintura
por exemplo.

Esse “pigmento” da pele vai afetar diretamente a tonalidade das cores,
vezes tendendo pro amarelo, vezes pro vermelho, vezes pro verde, cada pele
reage de um jeito nas cores, com o tempo o tatuador aprende a reconhecer as
caracteristicas de cada pele e assim poder estimar o resultado final, mas nunca
com certeza sobre tudo. No geral quanto mais claro o tom de pele mais “viva”
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ficara a cor, em peles morenas e escuras ndo se consegue perceber a cor
tornando quase que invidvel a execucdo de tatuagens coloridas em peles
morenas e negras, 0 mesmo ocorre em peles que sao constantemente expostas
ao sol, a cor na pele que toma sol, se bronzeia, acaba por se degradar e perder
a pigmentagédo fazendo do sol o inimigo numero um da tatuagem colorida. O
mesmo nao se aplica ao preto e branco, que tem maior durabilidade a exposicéao
prolongada ao sol e também apresenta maior visibilidade em peles morenas e
negras.

A aplicacao das cores também apresenta algumas peculiaridades na pele,
o primeiro ponto é nao utilizar preto para escurecer as cores quando queremos
o efeito de sombra, a tinta preta na pele fica mais evidente, cria uma marca e
nao se mistura adequadamente as cores na pele ficando um efeito artificial,
utilizaremos o preto apenas quando o estilo pedir, como é o caso das tatuagens
“old school” que culturalmente utilizavam o preto nas sombra, bem como o
oriental tradicional. Nas tatuagens modernas, realistas, ou que apenas queremos
dar um efeito mais natural utilizaremos as cores para trabalhar com sombras,
aplicando tons mais escuros da mesma paleta ou combinando a cor com sua
complementar para obter efeitos de sombra mais naturais e harmonicos.

Outro ponto de extrema atencdo que devemos ter é o que eu chamo de
efeito “manchado” que ocorre quando uma cor contamina outra durante o
processo de tatuagem, isso ocorre porque quando aplicamos a tinta na pele
estamos perfurando a pele para insercao do pigmento, esse orificio fica aberto
até a cicatrizacdo completa bem como a tinta esta Umida e leva um certo tempo
para “secar”’, consequentemente se aplicamos outra cor ao lado deste local
“aberto” uma parcela nessa nova cor vai penetrar nesse orificio e se misturar
com a cor que aplicamos previamente, esse efeito pode ser desastroso se néao
tivermos cautela no processo de pigmentacao.

Por exemplo, se estamos pintando um pdér do sol na praia e primeiro
pigmentamos o sol com tons de amarelo pra depois pigmentarmos o mar com
azul e ciano vamos “manchar” o amarelo que vai se tornar esverdeado podendo
assim arruinar a tatuagem, o mesmo efeito se tem ao inverso mas no caso desse
exemplo se o0 azul ganhar tons esverdeados nao vai prejudicar nossa arte nesse
contexto, por isso deveriamos aplicar primeiro o azul pra finalizar com o0 amarelo
numa tentativa de controlar essa mistura involuntaria de cores. Se caso o
exemplo fosse de uma flor azul com folhas amareladas a reciproca seria
aplicada, pois se queremos priorizar os tons azuis deveriamos aplicar
primeiramente o amarelo nas folhas que quando ganhassem tons esverdeados
devido a pigmentacao principal de azul ndo sairiam do contexto da imagem.

O mesmo ocorre com tons escuros em relagdo aos claros que podem
escurecer devido ao fato dos poros abertos, por isso na maioria das vezes
colorimos as tatuagens dos tons mais escuros para 0os mais claros evitando
assim “manchar” as areas claras, principalmente o branco, o branco vai absorver
qualquer cor que for aplicada depois dele, por isso, € sempre a ultima cor,
sempre vamos finalizar com o branco se buscamos seu efeito de brilho absoluto.
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Pratica em pele sintética:

Para o exercicio final vamos combinar todas as técnicas que aprendemos
em um unico desenho, vamos tatuar uma l6tus azul com sua cor complementar
ao centro, folhagens verde amareladas abaixo e brilhos brancos para dar
profundidade e luz.
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